«IV. Aproximacion a las grandes etapas de formacién del
Patrimonio Mueble Municipal

1. Los origenes del Patrimonio Mueble: el patronazgo del Cristo de la
Vera Cruz de ayer a hoy

La pieza mueble mas antigua que tuvo el Ayuntamiento de Las Palmas fue un Crucificado bajo el titulo
dela Vera Cruz, cuyos origenes se remontan a los momentos de fundacién de la ciudad, pudiendo fecharse en
torno a las primeras décadas del siglo XVI. Asilo expresa el investigador Miguel Rodriguez Diaz de Quinta-

na, Mayordomo de la actual imagen de la Vera Cruz, depositada en la Iglesia Matriz de San Agustin:

En fecha imprecisa, pero suponemos que rondaria en torno a los primeros arios de la década de 1520, la tra-
dicion recoge que un barco procedente de América rumbo a Europa hizo escala en el puerto de Las Palmas, y de-
bido a nuestro tradicional tiempo de Sur, la nave encallé en la desembocadura del Guiniguada. En prevision de
los darios que podria causar aquél naufragio el Concejo de Ia Isla se incautd de lo que transportaba la nave, entre
cuya carga se encontraba un crucificado bajo la advocacion de la Vera Cruz, seguramente con destino a algiin
puerto peninsular. Parece que la mercaderia intervenida se subasto, mientras que la imagen quedd depositada

en el corralén municipal *5,

Cristo de la Vera Cruz. José Lujan Pérez. C. 1787-1813. Talla Lienzo que representa al Cristo de la Vera Cruz. Atribuido a
en madera de pino canario. 160 cm. de alto. Capilla del Cristébal Afonso. C. 1783-1787. 120 x 100 cm.
Cristo de la Vera Cruz, [glesia de San Agustin. Las Palmas de Gran Canaria (Propiedad particular).

25 RODRIGUEZ DIAZ DE QUINTANA, M. (2003): El Cristo de la Vera Cruz, texto inédito, cedido amablemente por

su autor.
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En 1524, se acuerda por parte del Concejo Municipal, la construccién de una ermita dedicada a la
advocacion de la Vera Cruz, sobre el lugar donde habia estado establecida una mancebia, propiedad del
Cabildo de la ciudad, depositando laimagen que nos ocupa en la misma, a la que no se le tributaba el per-
tinente culto por hallarse arrinconada en los corrales del Regimiento de la Isla. A partir de ese momento
se producird la consiguiente vinculacion del Concejo y sus regidores con esta imagen, adoptandola y re-
conociéndola como patrono de la urbe, en torno a 1525.

La devocion al Crucificado de la Vera Cruz se extendio rapidamente por la ciudad, auspiciada por el
propio Ayuntamiento, el Cabildo Catedralicio y la veneracién popular, tributada por los ciudadanes de
Las Palmas. Ello queda patente en una serie de acontecimientos y acciones que podrian resumirse en las
siguientes:

+ Acuerdo capitular del Cabildo Catedralicio de 2-V-1534, de acudir en procesion a la ermita de la Santa Cruz?¢.

+ Fundacién en 1575 de la Esclavitud de los Hermanos de la Vera Cruz, siendo sus miembros natos los propios
regidores quienes, aunque cesasen en sus cargos, no perdian su condicién de tales. Precisamente esta vin-
culacién casual propiciaria, segan el historiador Rodriguez de Quintana que los propios ediles elijan la ad-
vocacion como Patrono del Concejo. E1 12-VII1-1752 el prelado Fray Valentin Moran Estrada, rehabilito la
resefiada Cofradia, denominandola Esclavitud de Nuestro Sefior de la Vera Cruz, vigente hasta la Desamor-
tizacion eclesiastica®”.

El cronista Domingo J. Navarro escribe que los integrantes de esta Cofradia acudian a las procesio-
nes con hopas de sedaroja®®. Miguel Rodriguez, por su parte, complementa esta informacién resefiando
que su atuendo estatutario consistia en una hopa de color carmesi y una medalla ovalada, imitando la corona de
espinas, y en su centro una S que llevaba surmontado un clavo ™.

- Expresa peticidn del Consistorio al Obispado, en 1624, presidido por Fray Juan de Guzman, de declarar como
dia de precepto el correspondiente ala festividad de la Exaltacién de la Santa Cruz, el 14 de septiembre, pro-
puesta aceptada por el Cabildo Catedral, tal y como se recoge en las actas del 6 de septiembre de dicho afo.

- Otras pruebas de la devocion popular que suscitaba esta imagen, son, en primer lugar, las salvas dispara-
das desde los distintos veleros a su paso por la ermita que lo custodiaba —vecina al Convento agustino que
se habia instalade en el lugar en el siglo XVII— recordando de esa manera la llegada milagrosa en barco
a las costas grancanarias. En segundo lugar, el hecho de que la imagen fuese sacada en procesion cuando

algun tipo de calamidad tenia lugar en la Isla. En tercer lugar, junto a la Virgen del Pino y la de La Antigua,
esta de la Vera Cruz era la advocacién mas difundida en el siglo XVIL

No esta muy claro como era la imagen primitiva del Cristo de la Vera Cruz, de quién parece ser que no
existen reproducciones. No obstante, se ha tenido, tradicionalmente por verdadera, la representada en
un lienzo por el pintor lagunero Cristébal Afonso en el siglo XVIII (Las Palmas, propiedad particular),
de aproximadamente 120 x 100 cm., cuyo encargo podria vincularse a Manuel Llarena, o a su familia,
en su calidad de patrono de la Orden de San Agustin. A este respecto, hay que recordar, que el cenobio
agustino se emplaza en el XVII al lado de la ermita de la Vera Cruz, ocupandose los frailes del cuidado
de dicha imagen. La vinculacién de la pintura que reproduce esta :eﬁgie —supuesta del Cristo de la Vera

Cruz, ornamentada con su correspondiente calavera a los pies, con las tibias cruzadas y acomparada por

26 ALZOLA GONZALEZ, J. M. (1989): La Semana Santa de Las Palmas, Madrid, p. 102.

27T RODRIGUEZ DIAZ DE QUINTAMNA, M. (2003): ! Cristo de la Vera Cruz... ob. cit.

28 NAVARRO, D. J. (1971): Recuerdos de un noventin. Memoria de lo que fue la ciudad de Las Palmas de Gran Canaria al
principio del siglo y de los usos y costumbres de sus habitantes. Cabildo Insular de Gran Canaria, pp. 31y 111.

22 RODRIGUEZ DIAZ DE QUINTANA, M. (2003): El Cristo de la Vera Cruz... ob. cit.
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Iglesia de San Agustin.

las armas del antiguo Cabildo de la ciudad— no nos parece desacertada. Se sabe que Cristébal Afonso
estuvo varias veces en Gran Canaria, y que fuera maestro de José Lujin Pérez en las ensefianzas del di-
bujo, en torno a los primeros afios de la década de los ochenta®®. Igualmente sabemos que el imaginero
de Guia fue el autor de la actual talla de la Vera Cruz. Por otra parte, el pintor Afonso se relacionaba con
la familia Llarena, ya que retratd al VIT Marqués de Acialcazar, el citado Manuel de Llarena (1749-1831),
en el afio de 1781 (Santa Brigida, Gran Canaria, propiedad particular)3!. Teniendo en cuenta las circuns-
tancias expuestas, no nos extrafia que fuese el propio Manuel de Llarena el que le pidiese al pintor, que
conocia, una representacion del Cristo de la Vera Cruz, para dejar constancia de la misma, ante el deterio-
ro que presentaba la imagen por aquel entonces.

~ Planteamos|la hipétesis de que la pintura que nos ocupa pudo ser realizada éntre los afios 1783-1787,

fechas que oscilan entre la primera Exposicién de Lujan Pérez en Las Palmas —siguiendo las ensefian-

zas del propio Cristébal Afonso— y la datacion dada por Santiago Tejera Quesada respecto al encargo de

S0RODRIGUEZ GONZALEZ, M. (1986): La Pintura en Canarias durante el siglo XVIII. Excmo. Cabildo Insular de
Gran Canaria, Madrid, pp. 109-126.

#1.Ct la reproduccién del cuadro en el Catalogo Rostros de la Isla. Bl arte del retruto en Canarias (1700-2000), Cabildo
de Gran Canaria, Casa de Colén 2002, p. 132.
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la actual efigie al maestro Lujan, por encontrarse la original muy estropeada®?. Si como pensamos, el
cuadro de propiedad particular, que muestra la primitiva efigie del Cristo, se hizo por parte del primer
maestro de Lujan en el arte del dibujo, Cristobal Afonso, durante el transcurso de las fechas sefialadas
(1783-1787), el pintor lagunero representd para el VII Marqués de Acialcazar el cuadro del Crucificado
de la Vera Cruz, cuya advocacion queda realzada al colocarle la calavera a sus pies. De confirmarse nues-
tras sospechas, dada la relacién existente entre Afonso y Lujdn, éste ultimo tuvo que tener en cuenta la
plasmacion pictérica realizada por su maestro al tallar su Cristo de la Vera Cruz, como se pone de mani-
fiesto al examinar el cuadro y la escultura de Lujan. Especialmente, en lo concerniente al ladeamiento
de la imagen hacia el lado derecho, vuelo de la lazada del pafio de pureza, y posturas —tanto de cabe-
za, como de piernas— ademas de la elegante cadencia que ambos autores impregnan a sus respectivos
Crucificados. Las diferencias mas notables entre la imagen pintada y la esculpida pueden referirse a la
concepcién mas barroca del Cristo del imaginero respecto la factura tardorenacentista que presenta
la imagen pintada, palpable en el excesivo alargamiento del térax. Por otra parte, el 6leo del pintor ti-
nerfefio muestra la imagen con las manos abiertas, sin contraer los dedos, como la de Lujin Pérez, os-
tentando un gran nudo en la parte central del pafio de pureza, frente alos dindmicos pliegues del pafio
pubico de la talla de Lujan.

Puede entrar dentro de lo probable, pues, que el imaginero de Guia intentase que su escultura recor-
dara, en cierta medida, la antigua imagen del Cristo de la Vera Cruz, teniendo en cuenta que gozaba de
gran devocion y popularidad entre la poblacién grancanaria.

Otra pregunta queda en el aire. ;De qué material estaba hecho el antiguo Cristo de la Vera Cruz que
motivé su rapido deterioro? El erudito doctor Domingo J. Navarro anota que la efigie era de cartén,
bien modelada y tenia la cabeza cubierta con cabello natural, cuyos bucles cayendo sobre el cuello al moverlos
el aire producian respetuoso temor. Pero se deteriord de tal manera que fue necesario sustituirla por el actual
Crucificado 33,

El investigador J. M. Alzola escribia, en 1989, que la imagen debié estar modelada con la cafia de
maiz, siguiendo la técnica de los indios tarascos mejicanos. La fragilidad de este tipo de ejecucion, le
dio pie para pensar, que la humedad de la zona del Barrio de Vegueta donde de ubicaba el Cristo, por su
proximidad al mar, fue el motivo de la progresiva depauperacion de la escultura®*.

El restaurador Pablo Amador Marrero, gran conocedor de la citada técnica indiana, al haber inter-
venido Cristos de cafa, como es el caso de las imagenes conservadas en San Juan Bautista de Telde®® y
en la [glesia de Los Remedios de los Llanos de Aridane (La Palma), indica que son Cristos hechos de pa-
pelén por los indios, con la técnica de los espafioles, sobre todo, en este caso, de una obra tan temprana
en el tiempo.

Respecto a la ejecucién de la nueva talla de Lujdn, Tejera Quesada situa el encargo en 1787, conside-

randolo una de las primeras obras del imaginero guiense. Sin embargo, Alzola Genzélez estima que se

32 TEJERA QUESADA, S. (1914): Los grandes escultores. Estudio histérico-critico-hiogrdfico de Don José Lujin Pérez.
Madrid, Imprenta Hispano-Alemana, pp. 23-24.

33 NAVARRQ, D. J. (1991): Recuerdos de un noventén. Cabildo Insular de Gran Canaria, Madrid, p- 95.

34 ALZOLA GONZALEZ, J. M. (1989): La Semana Santa de Las Palmas, Madrid, pp. 92-93.

35 AMADOR MARRERQO, P. E. (2002): Traza espasiola, ropaje indiano. El Cristo de Telde y la imagineria en caita de maiz.
Ayuntamiento de Telde, Gran Canaria.
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deberia retrasar dos decenios, por lo menos, la creacion de esta obra®®. Escribe este autor que si fue colocada
en su capilla en 1813 y bendecida al afo siguiente, no pudo estar guardada durante 26 anos. Pensamos,
que aunque se comenzd su factura a finales de 1780, pudo dilatarse bastante en el tiempo su finalizacién,
debido a que el cambio de escultura no era del agrado, ni de la comunidad Agustina que la custodiaba, ni
del pueblo que la veneraba, o bien, por problemas de indole econémico. Probablemente pudo estar rea-
lizada a principios del XIX, siendo depositada en algun lugar del Ayuntamiento, debido al rechazo que
suscitaba, frente al fervor que, en cambio, despertaba la vieja imagen, aunque estuviese muy estropeada,
hipétesis que comparte también el ya citado investigador Rodriguez de Quintana. Ello puede colegirse
a través de la correspondencia epistolar cruzada en 1813-1814, entre el entonces alcalde de la ciudad,
Manuel Llarena, y el Obispo Manuel Verdugo, ante la negativa de los frailes agustinos a bendecir y ren-
dir culto a la nueva imagen, por la que el Consistorio pagaria a Lujan Pérez 200 pesos. En 1813, ya esta-
ria colocada en la capilla, mientras que el 3 de febrero de 1814 el Obispo ordend al prior de los agustinos
que procediese a bendecir esta escultura. Asimismo, en esa fecha, el prelado solicita al regidor que sea
trasladada la antigua imagen a la Casa Episcopal donde dispondri de su consumicion en la forma debida a
una imagen de Jesucristo, a quién se ha tributado por tanto tiempo el culto que le pertenece®. De esta cita se
colige que la vieja imagen debié de inhumarse.

Realizada la nueva escultura del Crucificadoe de la Vera Cruz, empez6 a decaer su devocion, decantando-
se los miembros del Cabildo Catedralicio por la imagen del Cristo de la Sala Capitular, como patrono de la
ciudad. Asi, en 1815 el Consistorio se opone a la decisién de los prebendados de la Catedral de Santa Ana
de querer sacar en procesién a este tltimo Crucificado —también de Lujdn— en rogativa, demandando
la lluvia, argumentando que la nueva imagen no tenia ese privilegio, que habia detentado la anterior. El
asunto tuvo que saldarse en los tribunales, ya que el Consistorio consideraba que esta forma de actuacion
iba en contra de la tradicién. La Audiencia fallé a favor del Ayuntamiento, restituyéndose los derechos y
preeminencias del Cristo de la Vera Cruz en su calidad de patrono de la ciudad de Las Palmas.

Desde 1928, fecha en que se constituye la primera Junta de Semana Santa, el Ayuntamiento patroci-
nala procesién del Jueves Santo de la Vera Cruz, acudiendo la Corporacién vestida de gala, acompanada
de maceros. En 1956 el Obispo Antonio Pildain prohibié la salida de procesiones en dicho dia, refun-
diéndola con la del Viernes Santo, dedicada al Santo Entierro.

En 1944 se constituye la segunda Junta de Semana Santa, formando parte de la misma, entre otros
miembros, el erudito investigador José Miguel Alzola y los pintores Carlos Luis Menzén Grondona y Je-
stis Gonzdlez Arencibia. Es el momento en que se sustituye el trono antiguo por el actual, realizado en
los talleres municipales y sufragado por el Municipio. Si diseniador fue el que fuera aparejador del Con-
sistorio, a la par que dibujante, Antonio Doreste, contando con el asesoramiento del entonces concejal
Agustin Manrique de Lara y del referido pintor J. Arencibia. Se adorna con cuatro faldones de terciopelo
réjo, con galones de oro, ostentando, el central, el escudo de la ciudad bordadoe con hilos de plata y oro
por las monjas Adoratrices. El trono posee seis faroles negros realizados en hierro forjado, con bases y
pie de metal dorado y cuatro portavelas del mismo material. En esas fechas, la Corporacién acude a la

procesién con frac, medalla municipal (creada en 1866), fajin morado de gala (creado en 1911), siendo

36 ALZOLA GONZALEZ, J. M. (1989): La Semana Santa de Las Palmas, Madrid, p. 95.
37 Cit. por ALZOLA GONZALEZ, p. 97.
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custodiada por los maceros municipales. Originariamente, el Cristo de la Vera Cruz salia solo en proce-
sién, afiadiéndosele posteriormente las imagenes de San Juan —realizada por Lujan Pérez en 1787—y
de la Dolorosa de escuela genovesa, ambas, también localizadas en la Iglesia de San Agustin.

Con posterioridad se constituyé una tercera Junta de Semana Santa, forméandose la llamada Proce-
sion Magna, el Viernes Santo, ya que congregaba todos los pasos procesionales que antiguamente salian
alolargo de la semana. Coincidiendo con la entrada de los socialistas en el gobierno municipal, en 1981,
el alcalde Juan Rodriguez Doreste decide que la aludida Junta de Semana Santa sea la que se encargue
de todo lo relativo al patronazgo del Cristo de la Vera Cruz. Ello motivé que en la Semana Mayor de ese
afio el trono fuese sacado, por vez primera, por una persona no vinculada a la Corporacion Municipal, el
que fuera secretario de la citada institucién Miguel Rodriguez Diaz de Quintana. Este seria nombrado,
en la sesidon municipal de 21-V-1984, Mayordomo del Cristo de la Vera Cruz, cargo que seria refrendado
en el presbiterio de la Catedral por el Obispado, con la imposicién de las insignias de Semana Santa, por
mediacién del parroco de la Iglesia de San Agustin, Agustin Alamo.

En 19986, a propuesta del Concejal de Cultura del gobierno socialista del Municipio, Cristébal Gar-
cia del Rosario, se nombra Concejal Sindico Honorario, al referido Mayordomo, concediéndole la gracia de
poder utilizar la medalla de la Corporacién y el fajin de gala municipal, cuando acomparie al Cristo en
la procesién. Este nombramiento se realizé teniendo en cuenta que quién tradicionalmente conducia la
procesion por las calles de Las Palmas era un regidor, designado como Concejal Sindico, cargo oficial su-
primido bajo la alcaldia de Manuel Bermejo Pérez (1979-1980) perteneciente al grupe politico Unidn
del Pueblo Canario.

Con la entrada del Partido Popular en el Consistorio, el que fuera Concejal de Cultura, Agustin Mon-
tenegro, propone retomar el Patronazgo, nombrando la Corporacién Concejal Sindico a Rafael Santana
Quilmes. El Alcalde, José Manuel Soria Lopez decide, a partir de entonces, que en la salida procesional
del Cristo de la Vera Cruz estaran juntos el Concejal Sindico y el Mayordomo. Otros dos Sindicos Conceja-
les mas han sido nombrados, recayendo el cargo en los més jévenes, siendo designados Fernando Mora-
les en 1997 y Pedro Montesdeoca en 1999.

Alo largo del siglo XX la efigie de la Vera Cruz ha sido objeto de distintos reconocimientos honorifi-
cos. Es el caso de su nombhramiento por parte del Municipio, en 1974, como Patrono de la Policia Muni-
cipal, a propuesta del Inspector Jefe Carlos Cabrera Suarez; o de la imposicién del Corbatin de Honor del
referido Cuerpo en el estandarte del Cristo, el 14-1X-1999 en la Parroquia de San Agustin, por parte de
la Concejala Rosa Rodriguez Diaz.

La imagen del Crucificado de la Vera Cruz esta elaborada con dos tipos de madera, midiendo 160 cms.
Posee una corona de espinas de ramas naturales Ha sido restaurada en tres ocasiones. La primera de
ellas en 1922, realizandosele determinadas composturas en los brazos que fueron reforzados con clavos
interiores, habiendo costado dichos arreglos 175 ptas. Una segundé intervencién fue acometida en 1978
por parte de la restauradora Maria del Carmen del Castillo Benitez de Lugo, afectando a la policromia
y limpieza de la imagen, asi como componiendo una grieta que presentaba a través de la espina dorsal.
La tercera restauracién tuvo lugar entre junio y septiembre de 1987, a fin de arreglar los desperfectos
sufrido por la imagen como consecuencia de una desgraciada caida que tuvo lugar el Viernes Santo del
citado afio, partiéndose la Cruz a la altura del clavo inferior que atraviesa los pies del Crucificado. Esta

delicada intervencién fue sufragada por el Instituto de Conservacion y Restauracion de Bienes Cultura-
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les del Ministerio de Cultura, estando al frente de los trabajos Joaquin Cruz Solis. Pudo realizarla esta
entidad, al ser declarada la imagen por su excepcional calidad Bien Cultural. La cruz actual es de 1987,
realizada en madera de samanguila en los talleres municipales, presentando tres pomos de plata y una
placa del mismo metal con la inscripcién INRI. La original se encuentra expuesta en el Musee Diocesano
de Arte Sacro.

La imagen que nos ocupa posee una serie de enseres, anteriormente localizados en un arcén de las
Casas Consistoriales. Para una mejor conservacion de los mismos, el Mayordomo de la imagen los depo-

sitd en la Iglesia de San Agustin el 21-1V-1987:

« Cuatro faldones del Trono de terciopelo rojo.

+ Dos juegos de Potencias, que se utilizan en las dos grandes solemnidades de la imagen. Las fabricadas en
plata, en el internado de San Antonio, se le colocan en la salida procesional del Viernes Santo. En cambio,
las realizadas en Madrid —de metal dorado con incrustaciones de rubies sintéticos— las usa en la fiesta
dela Exaltacién de la Santa Cruz el 14 de septiembre. Fueron reparadas en el internado de San Antonio en
1989. Su adquisicién por parte del Municipio tuvo lugar durante la alcaldia de Ramirez Bethencourt.

« Dos craneos y sendas tibias, en alusién a la iconografia de la Vera Cruz. En 1990 la Corporacion autorizo
su entrega al Mayordomo. Estaban depositadas en el Cementerio del Puerto de la Luz y pertenecian a sdb-
ditos espatioles que murieron en Ifni, cuyos restos se trasladaron a Las Palmas tras la pérdida del citado
territorio.

« Un Estandarte de terciopelo carmesi, bordado con hilos de oro, con sus correspondientes varales nigquela-
dos en forma de cruz. Fue realizado en los talleres de las Monjas Adoratrices de Tafira, en 1984, por encar-
go del Mayordomo de la imagen.

+ Un Pie de hierro para introducir al Cristo cuando se coloca en el presbiterio de la Iglesia de San Agustin,
en la festividad del 14 de septiembre, también encargado por el Mayordomo y realizado en los talleres mu-

nicipales.

2. La politica cultural municipal durante el Ochocientos

En 1835, un Real Decreto establecia una nueva Ley para los Ayuntamientos, dividiéndose Canarias
en 11 distritos judiciales. Por otra parte, a partir de ese afio, las absoletas denominaciones de Corregidor
v de Regidores dejaban paso a las de Alcalde y Concejales.

La némina de personalidades que pasaron por la Alcaldia, ostentando la titularidad de la misma, o

en régimen de interinidad, siguiendo a Carlos Platero, es la siguiente:

+ 1836: Cayetano Bernardo Inglott.

- 1839: Leonardo Sdnchez, como Alealde Constitucional y José Maria Yparaguirre {(Alcalde Mayor).
+ 1840: Francisco de los Rios Gonzilez.

« 1841: Antonio Gonzalez Crespo (Alcalde Mayor).

+ 1842: Bernardo Gonzalez de Torres v del Real.

+ 1843: Jogé Quintana y Llarena y Miguel Massieu (Alcalde Corregidor).

» 1844: Antonio de la Rocha (Alcalde Corregidor).

+ 1846: Esteban Manrique de Lara (Alcalde Corregidor).

+ 1848/52: José Maria Delgado y Salafranca y Antonio Abad Navarro (Interino).
» 1851: Sebastian Sudrez Naranjo (Interino).

« 1852: José del Castillo (Alcalde Mayor).

+ 1842: Bernardo Gonzdlez de Torres y del Real.

+ 1843: José Quintana y Llarena y Miguel Massieu (Alcalde Corregidor).

« 1844: Antonio de la Rocha (Alcalde Corregidor).
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